Temat: A B C filmowego jezyka w Kretych sSciezkach
Andrzeja Baranskiego.

Opracowanie:
Jolanta Manthey

Czas:
45 minut

Cele lekcji:

Uczen:

- zapoznaje sie z elementami jezyka filmu;

- ¢wiczy umiejetnosé analizy filmu z uwzglednieniem réznych funkcji Srodkéw filmowego wyrazu;
- doskonali umiejetnos¢ swiadomego odbioru tekstow kultury;

- poznaje rézne formy kontaktu z kulturg;

- ¢wiczy umiejetnosé czytania ze zrozumieniem i wyszukiwania informacji;

- poznaje cechy twoérczosci ( i sylwetke) wybitnego rezysera.

Metody pracy:

- miniprezenatcje

- praca z filmem

- elementy heurezy
- praca w grupach

Stowa kluczowe:
Jezyk filmu, montaz linearny, montaz réwnolegty, plan petny, zblizenie, detal, konwencja gatunkowa,
kino autorskie

Materiaty pomocnicze:
karty pracy

Uwagi:

Pole¢ trzem uczniom przygotowanie krotkich prezentacji przedstawiajacych (przypominajacych)
informacje na temat elementdw jezyka filmu : rodzajéw montazu dramaturgicznego, planéw
filmowych, muzyki w filmie. Sugerowana bibliografia w materiatach pomocniczych.

Przebieg lekc;ji:

1. Popros wyznaczonych wczesniej ucznidw o zaprezentowanie przygotowanych materiatéw na
temat jezyka filmu .

2. Przedstaw temat lekcji i zapowiedz projekcje filmu Andrzeja Baranskiego .

3. Podziel klase na grupy ,rozdaj karty pracy kazdemu z uczniéw (materiaty pomocnicze) popros o
wypetnienie podczas projekcji tabeli nr 1.

4. Zaprezentuj uczniom film, zatrzymaj projekcje po 533 minuty (catos$¢ trwa ok.6 minut; link do
filmu na stronie Filmoteka Muzeum w materiatach pomocniczych).



5. Popros grupy o pordwnanie obserwacji, uzupetnienie tabeli 2 i wspdlne sformutowanie wnioskdow.
6. Polec przedstawicielom grup przedstawienie spostrzezen dotyczacych zastosowanych w filmie
Srodkow wyrazu; zapytaj o ich funkcje- heureza:

-ktéry z elementdw jezyka filmu wydaje sie dominujacy?

-w jaki sposéb muzyka, montaz, wykorzystane plany wptywajg na odbidr filmu?

-biorgc pod uwage analizowane elementy, jak mozna okresli¢ gatunek filmu Baranskiego?

7. Przedstaw uczniom zakonczenie filmu; zapytaj o wrazenia.

8. Rozdaj uczniom tekst (materiaty pomocnicze) dotyczacy twdrczosci rezysera, popros o wskazanie
informacji dowodzacych, ze w obejrzanej szkolnej etiudzie widoczne sg jej charakterystyczne cechy.
9. Podsumowanie: Krete sciezki w niebanalny sposdb wykorzystujg jezyk filmu. Typowe dla
konwencji gatunkowej thrillera $rodki budujg nastrdj, ironicznie spointowany w zakorczeniu filmu.
Szkolna etiuda ujawnia cechy charakterystyczne dla pézniejszej twdrczosci rezysera.

Praca domowa:

1. Zinterpretuj ostatnie ujecie filmu oraz/lub jego tytut.

2. Wykorzystujac zasoby Internetu, wyszukaj informacje na temat rezysera i jego twdrczosci.
Sporzadz liste stron udostepniajgcych legalnie jego filmy.

3.W napisach pojawiaja sie nazwiska Zbigniewa Rybczynskiego (operator) iJanusza Majewskiego
(opieka artystyczna) —znajdz informacje dotyczace tych postaci, sporzadz notatke.

Materiaty pomocnicze:

Zatacznik 1

Karta pracy 1

1. Elementy jezyka filmu Funkcja
Plany filmowe

Montaz

Muzyka

2. Elementy $wiata przedstawionego Sposdb przedstawienia
Czas

Miejsce

Bohaterowie

Zatacznik 2

Karta pracy 2

Przeczytaj podany tekst. Wskaz informacje potwierdzajace teze, ze w juz w szkolnej etiudzie Krete
Sciezki widoczne sg cechy typowe dla twdrczosci rezysera.

Po przeczytaniu wywiadu —rzeki z Baranskim i obejrzeniu raz jeszcze jego filmow tatwo mozna
zauwazy¢, ze to nie tylko rezyser prowincji i specjalista od matych miasteczek. A taka etykieta
przylgneta do tego artysty, przystaniajgc inne cechy jego twdrczosci. Najwazniejszg z nich jest
konsekwentna odmowa opowiadania klasycznej fabuty, ktéra nie oddaje ,wg Baranskiego,
réznorodnosci zycia. |

Andrzej Baranski robi obrazy o ,niekonwencjonalnej dramaturgii- bez sensacyjnych watkow,
kulminacji, zaskakujgcej intrygi”.(...) Konsekwencjg takiego spojrzenia na kino i jednoczesnie kolejna
cechg charakterystyczng filmowego swiata Baranskiego jest wybdr bohateréw- zwyktych, szarych
ludzi. Rezyser (...) wspomina: ,to prawda, ze opowiadam o ludziach niczym niewyrdzniajacych sie,



zwyktych. (...) Najistotniejsze prawdy kryjg w sobie opowiesci wtasnie o zwyktych ludziach, bo w nich
kazdy moze odnalezé siebie. Zresztg sam podziat ludzi na zwyktych i niezwyktych jest w gruncie rzeczy
sztuczny. ,,(..) Poniewaz rezysera interesuje szary cztowiek, swoje fabuty osadza w
matomiasteczkowych realiach prowincji.(...) Spokojna, wywazona narracja oddaje atmosfere
prowincji, codziennej egzystencji bohaterédw i ukazuje powolny, leniwy rytm zycia w
matomiasteczkowym swiecie.” Mniej interesujg mnie dynamiczne zdarzenia, cos, co tworzy
wyrazistg, petng dramatycznych zwrotéw akcje, a gtdwnie to, co bierze sie z sumy drobnych
zachowan, reakcji” méwi Baraniski. W innym miejscu dodaje:” Zogniskowanie uwagi na jednym
niszczy drugie” , Najwazniejsze jest dla niego to, co rozgrywa sie miedzy zdarzeniami.

Piotr Marecki, Postowie [w:] Baranski. Przewodnik Krytyki
Politycznej, Warszawa, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2009.

Zatgcznik 3

Zrédta przydatne do opracowania prezentacji na temat jezyka filmu.

1. Link do Kretych Sciezek na stronie Filmoteki Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie:
http://artmuseum.pl/filmoteka/?1=0&id=1375

2. Informacje na temat Andrzeja Barariskiego i jego twdrczosci: http://www.culture.pl/baza-film-
pelna-tresc//eo_event_asset_publisher/eAN5/content/andrzej-baranski )

3. Jerzy Ptazewski, Jezyk filmu,Warszawa 2008 http://www.dailymotion.com/video/xp23zw_jyzyk-
filmu-czyyy-1-3-plan#.UNory-QY8gs

Zatacznik 4

Wazne pojecia — dla nauczyciela.

MONTAZ DRAMATURGICZNY- zestawianie poszczegélnych uje¢ filmu w okre$lonym nastepstwie
czasowym

LINEARNY-na pierwszym miejscu stawia pytanie ,,co dalej?” zwigzany z najprostszym sposobem
filmowej narracji opartej na jednosci akcji, zazwyczaj takze miejsca i czasu

ROWNOLEGLY- polega na taczeniu dwéch (lub wiecej) watkéw rozwijajacych sie w réznych miejscach
poprzez przeplatanie ujec¢ z kazdego z nich. Tworzy efekt zaleznosci przyczynowej miedzy watkami
lub tez podkresla kontrast materiatu w nich zawartego.

RETROSPEKTYWNY- tgczy ujecia i sceny w czasie terazniejszym z retrospekcjami.

PLAN FILMOWY- okreslony sposéb kadrowania, wynikajacy z odlegtosci kamery od filmowanego
obiektu, rodzaju uzytego obiektywu i oswietlenia oraz sposobu komponowania przestrzeni
-totalny/daleki — przedstawia ogdlng topografie przestrzeni akcji (panorame), postac ludzka jest
niewielka, wkomponowana w obszerne tto lub nieobecna; stosowany do ogdlnych opiséw miejsca
akcji oraz prezentacji pleneréw -ogdlny — to petny obraz miejsca akcji, sylwetka ludzka jest
zauwazalna, dobrze widoczny jest plener lub dekoracje, stuzy zazwyczaj zarysowaniu zwigzkow
postaci z otoczeniem oraz przekazaniu ogdlnych informacji o miejscu akgcji. -petny — to wycinek z
planu ogdlnego, w kadrze miesci sie cata sylwetka ludzka, widaé cze$¢é dekoracji. -amerykanski —
stanowi wycinek planu petnego, postac ludzka jest pokazana od kolan w gére i dominuje w kadrze;
najczesciej stosowany w scenach dialogowych -$redni — kadruje postac¢ ludzkg od pasa w goére, ktadac
wiekszy nacisk na mimike niz plan amerykanski -bliski (pdétzblizenie) — obejmuje popiersie, postaé jest
dominujgca wobec tta -zblizenie/wielki plan — twarz lub inny obiekt zajmuje wiekszg lub catg cze$é
kadru, umozliwia doktadne obserwowanie detali obiektu lub mimiki twarzy -detal/wielkie zblizenie —



szczegblna forma zblizenia, plan szczegotu ciata lub istotnego detalu akcji, ktory wypetnia kadr; jest to
plan o maksymalnym skupieniu uwagi, stuzy zazwyczaj zwiekszeniu napiecia emocjonalnego
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